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[lker Mutlu

Sadi Konuralp, film miizigi konusunda engin birikime sahip, candan bir
dosttu. Geng yasta kaybettigimiz bu degerli sinema yazari, sanirrm bahse konu
alanin bizdeki en yetkin aragtirmacisiydi. Tirk sinemasi tizerine yazilar (varsa
da) pek bilinmiyordu. Alican Sekme¢ dostumun hazirladig: bir kitap sayesinde
aslinda bu alana da egildigini 6grenmis oldum. Yazimda da bu yazilardan ve

Alican’in kitabindan hayli faydalandim.

Miinir Nurettin Allah’in Cenneti'nde

Tirk sinemasinda film mizigi, sessiz filmlerle baglamistir. Sessiz sinema,
resim-hareket iliskisinin ilk uygulamasidir. Sinema ve miizik iligkileri yapimci ve
rejisor disinda sinema seyircisinin son halkasini olusturdugu sinema salonlarinda
antrakt uygulamasi olarak ortaya c¢ikar. Sinemanin ilk doneminden beri filmler

gosterilirken bunlara piyanoyla eslik etmek, hatta sinema salonunun durumuna
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gore ufak ya da biiyiik orkestralarla goriintiilerin yani sira mizik esligini
saglamak, bir gelenekti. Onceleri, calinan miizikle goériintiiler arasinda pek iliski
olmazdi. Miizik, daha ¢ok, gostericinin giirtiltiisiinii bastirmak igindi. Ama yavas
yavas, ¢calinan miizigi goriintiilere, gortintiilerin temposuna uydurmak ¢abas1 6ne
gecti. Boylece belli durumlarda belli pargalarin ¢alinmasi gibi bir gelenek dogdu.
Miizik sanatinin belli parcalari, belli birtakim sahnelere gore simiflandirilds,
perdede bu sahneler yer aldig1 vakit, bu parcalar caliniyordu. Yapimevleri, filmin
genel temposunu, belli sahnelerde c¢alinmasi gereken parcalar1 belirten
aciklamalar1 da filmle birlikte oynaticiya yollamaya basladilar. Bunun yani sira
yavas yavas dogrudan belli bir film icin bestelenmis 6zgiin miizik hazirlanmasi da
yayginlasti. Sesli sinemanin ortaya cikigiyla birlikte, miizigin de obiir sesler gibi
ses kusagina alinmasi, goriintiiyle eslemeli olarak kullanilmasi miimkiin oldu.

1930’lu yillarda Tiirk sinemast ilk sesli tirtinleri vermeye baslayinca, bu bir
anlamda film miizigi bestecisinin kendisine bir hazirlik sans1 taninmadan goreve
cagrilisi gibi oldu. 1932’de Sehir Tiyatrosu'nda Avrupa’dakine benzer revii
kizlarindan olusturulmus dans topluluklar gelistirildi, Cemal ve Ekrem Resit
Rey kardeslerle Hasan Ferit Alnar'in kis sezonunda oynanan Karim Beni
Aldatirsa, Cici Berber gibi operetleri, Muhsin Ertugrul tarafindan ipek Film
adina ¢evrildi. Muhsin Ertugrul’'un 1933-1934 yillarinda operetlerin sinemaya
aktarilmasi ile olusan miizikli filmleri iginde, Cici Berber hari¢ timiniin
miizigini Muhlis Sabahattin yapmistir. Ayni yillarda Muhsin Ertugrul'un
Aysel, Batakli Damin Kizi filminin miizigini Cemal Resit Rey hazirlamistir.

1938de Muhammet Kerim'in cevirdigi Askin Goézyaslar1 adli filmin
Istanbul’da gosterilmesi ile bol miizikli, askli, gdzyashh Misir filmleri akim
baglamistir. 1939°da  Misir filmleri etkisi altinda taninmis sarkicilardan
yararlanmaya baslanmis, Miinir Nurettin Selcuk Allah’in Cenneti'nde
(Ertugrul, 1939) basrolde oynamustir. Bu film tutunca, 1941’de Muhsin Ertugrul
Kahveci Giizeli adli filmini yine Miinir Nurettin Selcuk ile ¢evirmistir. Miinir
Nurettin Selcuk, bu filmlerde genellikle Saadettin Kaynak ve kendi
bestelerinden 6rnekler kullanmistir (Otomobil U¢ar Gider, Havalandi Géntil Kusu
Ugar Yiicede Yiicede gibi pargalar).

Sarkili filmler halk tarafindan tutulunca, 1940-1950 yillarinda Misir filmlerinin
uyarlamalarina besteler yapilmistir. Bunlari yapan bestecilerin en tnlileri

Saadettin Kaynak ve Miinir Nurettin Selcuk’tur. Sadi Isilay, Artaki Candan,
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Serif Icli, Siikrii Tunar, Kadri Sencalar, Hiiseyin Coskuner, Mustafa Nafiz

Irmak, Selahaddin Pinar gibi besteciler de bu tiir ¢galismalar yapmuislardir.
1950’li yillarda miizik i¢in yapilmis filmler ve ozglin film miizigi yapimi

birbirine paralel olarak gelisir. Omer Liitfi Akad, 1950’de Cemal Resit Rey'in

Liikiis Hayat operetini, ayn1 miizik ve sarkilar1 kullanarak ayni adla filme alir.

Nedim Otyam

Sinemamiza batili anlamda film miizigi kavramini sokan, Nedim Otyam’dir.
Otyam, Konya-Aksaray’da eczacilik yapan babasinin cesaretlendirmesiyle kii¢tik
yasta muzik dersleri almaya baslamistir. Konya Lisesi'nde okurken Ruhi Su ile
arkadas olmus, memleketine doniiste, orada kurulan bir bandoda trompet
c¢almaya baslamis, Ankara’da konservatuvara girerken o bandoda g¢almay:
ilerlettigi trompet, ¢ok Oniinii a¢mistir. Konservatuarda okurken radyoda
programlar yapmaya baslamis, orada caldigi, bestesi kendisine ait bir ¢ocuk
sarkisiyla aniden tinlenmis, Riyaseti Cumhur Orkestrasina dordiincii trompet
olarak girmistir. Askerlik sonrasi yeniden radyoya dénen Otyam, “Yurdun Her
Kosesinden Deyisler ve Soyleyisler” programini yapmaya baslamis, 1949’da
Dudaktan Kalbe'nin (Sadan Kamil) basrol oyuncusu Muzaffer Tema, filmin
miziklerini yapmasini teklif etmis, Atlas Film'e bu filmin miiziklerini yapmak
icin gittiginde aymi yapimevinin siiperprodiiksiyonu Istanbul’'un Fethi (Aydin
Arakon, 1951) i¢in de teklif almistir.

Istanbul’'un Fethi olay1 6zellikle ilging. Otyam’in istegi iizerine platoya 50
kigilik bir orkestra getirilmig. Direkt filmin tizerine kayit yapilmis, Dudaktan
Kalbe'den 6nce cikan Istanbul'un Fethi, boylece sinemamizda 6zgiin miizik

yapilan ilk film olmustur. Buzlar Céziilmeden’e (Nejat Saydam, 1965) yaptig
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miizige miidahale edilince Atlas Film'’den kopmus Otyam. Ayni donemde
Ipekciler'e de Barbaros Hayrettin Pasa (Baha Gelenbevi, 1951) gibi filmler icin
mizikler yapmis. 1953-1954 yillarinda Tirk Film Dostlar1 Derneginin ilk film
senligi sonuclanmis ve “en iyi fon miizik¢isi” olarak Orhan Barlas ve Nedim
Otyam secilmisler. Derken, Yilmaz Giiney'in israriyla onun biyiik éimitlerle
cektigi Seyyit Han’a miizik yapmak durumunda kalmis. Basta zorlaninca,
Atlas'in zamaninda reddettigi Buzlar Coziilmeden temasini yeniden ele alarak
olusturmus miizikleri ve Altin Portakal’r almus.

Ozgiin miizige yatimm yapmaktan kacildigi icin daha cok ses efektleri
kullanilir Yesilgam’da. Film miiziklerinin tamamlanmasi i¢in mithis kisa
zamanlar taninir bestecilere. Boyle bir ¢alisma temposu, ekonomik yetersizlik,
kisa zamanda istenilmesi, kendilerine gore belirlenmesi ve sinemadaki zamanla

sinirh kalmasi (10 saniye, 1 dakika) gibi unsurlar i¢inde ¢aligilir.

Yal¢in Tura

Yesilcam film miiziklerinin bir diger 6nemli ismi de Yal¢in Tura. Nedim
Otyam’la birlikte, orijinal mizik kullanimi taraftartymiglar. Sinemada miizigin
kalic1 olmasi, filmin kendisi kadar hatirlanmasi imis hedef ve diistinceleri. Tura,
basta filmlerdeki sarkilarin arkasina seslendirmede miizik yapan grupla baslamas.
Daha 17 yasindayken kendisine tek basina miizik dublaji isi verilince, bati
enstriimanlar1 da kullanmaya karar vermis. Orada olusan grupla 30 yil birlikte
calismislar. Yaptiklart film miiziklerinin plaklarini da yapmuslar ve kapisilmus. ilk
Ozgun film miizigi ¢caligmasi, Namus Diismani'nda olmus (Ziya Metin, 1955).
Tirk sinemasinin en fazla film miizigi yapan insani olarak Samanyolu (Nevzat
Pesen, 1959), Sevmek Zamani (Metin Erksan, 1965), Act (Yilmaz Giiney, 1971)
gibi filmlerde ¢aligmistur.

82



Ses kaydinin negatif film {izerine yapiliyor olmas: hatasizlig1 gerektiriyordu.
Stiidyoda filmin miziklendirilecek kismi gosterilirken aymi anda, filmin
yonetmeninin de esliginde, icra edilen miizigin kayd: yapilirdi. Cok hizli ¢alisma
geregi de vardi. Filmin stiidyoda uzun siire kalmasi s6z konusu degildi. Vizyon
ginleri daha 6nceden belirlenirdi. Kimi zaman filmin vizyon haftasi stiidyoya
geldigi olurdu. Hatta bazen bos bir hafta bulunur ve o bir haftada film ¢ekilirdi.
Hikdye ve oyuncular hemen belirlenir, senaryo film c¢ekilirken sette yazilir,
miizikler hizla désenirdi. Ornegin Hulki Saner, bir taraftan senaryoyu yazarken,
diger taraftan mirildana mirildana filme 6zgiin sarki yapardi. O kadar yogun
calisma donemleri yasamistir ki Yesilgam, dort giinde bir film bitirildigi olmustur.
Sanatgcilar ayni giinde dort-bes set gezerdi. Belli ortamlarda filmler gekiliyor, ama
en agir is stiidyolara dustiyordu. Filme son noktay1 koyan, onu izlenir hale getiren
stiidyolardu.

Boylesi bir ¢alisma temposu dahilinde gercekten harika igler ¢ikarmis olan
bestecilerimizi kutlamak gerek. Yazida yer verebildigimiz ikisinin disinda
tizerinde uzun uzun durulmasi gereken daha bir yigin besteci var sinemamizda.
Metin Biikey'den Cahit Berkay’a, Sanar Yurdatapan’dan Melih Kibar’a daha

onlarcasi var. Belki onlar1 da bir bagka yaziya konuk ederiz...
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